“我有点像个杂家”
 
乔迁做客 “名家讲座”时说……
 
 
座谈时间：北京时间6月17日晚7点到9点。
地    点：名家讲座聊天室。
佳宾接待：刁旭
活动组织：张杰、罗铭、严磊、宋锋、唐理觅、曹祥驰、宗亚平
 策    划：大正
特别鸣谢：景观基地、中国雕塑网、法国魔方、腾讯网的大力支持。
 
前言：
本次访谈，我们特别聘请了著名青年雕塑家乔迁博士作为嘉宾，与大家互动。今天的内容将主要涉及以下几个问题：①当代中国雕塑艺术在整个艺术门类中的位置。②雕塑创作与艺术市场。③雕塑和环境建设。④乔迁博士的创作体会。最后一个小时为网上互动，于网友进行即时交流。
大正（正）：乔老师您好
乔迁（乔）：大正好
正：现在开始我们的访谈吧。首先请你介绍你自己一下好吗？
乔：好的。我1968年生于江苏徐州，先后毕业于淮阴师范学院、中
央工艺美术学院、清华大学美术学院。2002年获得博士学位。现在在北方工业大学艺术学院工作，副教授。
主要的社会工作有《雕塑》杂志栏目主持人，《中国雕塑年鉴》副主编、中国雕塑专业委员会委员、清华大学美院培训中心艺术负责人等。
当然，主要从事雕塑创作和理论研究。作品入选国内外各类展览几十次。大多作品被艺术机构或个人收藏。
正：我们第一个主要问题是当代中国雕塑艺术在艺术领域中的位置，请你谈一下看法。
乔：当代中国雕塑艺术和油画、国画一样，还是比较繁荣的。在社会的影响力方面甚至超过其它艺术语言。这主要是城市雕塑需求巨增的功劳。如果从雕塑自身语言的探索来说，多元特征也比较明显。也是超越了其它艺术语言的，这是由于雕塑材料、技法、形式多样性决定的。如要从艺术自律的成熟来说，雕塑在当代发展很快，出现了一批可以自由驾御艺术语言创作的艺术家。但从整体状况看，雕塑艺术的成熟尚不及绘画艺术。
正：为什么从整体状况看，当代中国雕塑艺术的成熟尚不及绘画艺术呢？
乔：当代中国雕塑艺术和中国现代雕塑发展状况分不开，现代包括两个阶段，一是上世纪二十年代前后，李金发、刘开渠、曾竹昭等在法国学习雕塑，他们是开招者，对中国现代雕塑发展意义重大。但是作为和中国传统雕塑完全不同的造型体系，他们把握语言的能力还较弱，不足以达到创作表现的自由。第二个阶段是上世纪六十年代前后，代表人物是钱绍武先生，他于五十年代到苏联留学，稍晚一批学习于中央美院的张德蒂、曹春生等人，都应划入受苏联现实主义雕塑影响的一代，他们有比较扎实的功力，完善了中国现代雕塑教学体系。但是造型功力尚没能转化为个人的艺术表现能力。这是那个时代特性决定的。
正：中国绘画不也是同样经历过这样的阶段吗？
乔：是，又不是，中国现代绘画在学习西方造型体系方面也是上述两个过程。但人数要远多于学习雕塑者，能够形成艺术上探讨的氛围。另外，绘画上有齐白石，潘天寿到李可染等诸多中国画大家的支撑，这是雕塑上没有的。
正：那么当代雕塑的状况呢？
乔：整体上比绘画慢了一步，中国绘画80年代前后出现的罗中立、何多荟、陈丹青，在雕塑上就没出现什么有影响者。至于“星星画展”上的王克平的作品，应该和艺术关系不大吧。真正的当作雕塑走向成熟是在90年代中期开始的。整个80年代的探索，是一个摹仿、嫁接、引进、吸收西方现代主义的过程。而90年代中期开始在艺术形式、价值体系、精神冲动和哲学思考上有了自己的语言。这期中包括随建国、展望、李象群、魏小明等。魏小明兼具东西方双重文化背景，对于语言的表现更加自信。超越了同代大多数人借助民族符号而获得成功的前提。这批人在艺术上的成熟和刘小东、方力钧、张小钢为代表的画家没有什么区别，尤其魏小明、李象群的魅力，是同期绘画不可比拟的。但是坚定从事雕塑创作的人数太少，整体上的成熟不及绘画。
正：为什么你如此推崇魏小明、李象群呢？
乔：这是艺术创作有无自我的问题，魏小明的艺术融合对艺术的理解，从情感出发，自然而然地凝结的个性形式。而大多数雕塑家在艺术创作方面，处理形式还是生硬。李象群也是可以达到创造的自由状态。形式不再是一个重要问题，可以做到表现的信手拈来。另外、李象群对西方写实造型规律的理解和掌握，非大多当红雕塑家可比。
正：现在我们来谈一谈当代艺术市场中雕塑状况吧。据我所知在拍卖市场上，雕塑的成交量远远低于绘画，经营雕塑的画廊不多，好像近年来艺术市场的火热和雕塑艺术不大。
乔：事实确实如此。一般在拍卖会上的“油画雕塑专场”，雕塑简直就是个装饰。曾经常见读报端的成交市场纪录来看，没什么雕塑的影子。这是不少客观原因造成的。中国收藏书画的历史有一千多年了。唐代张彦远就有了《历代名画记》这样的著作。历代书画雅好者众多，从皇家贵族到文人商贾都乐于收藏书画。中国古代雕塑多是宗教场所的用品，独立的雕塑艺术并不发达。收藏的传统几乎没有。现在让收藏雕塑和绘画一样火，不现实。另一方面雕塑是可复制的，收藏家比较担心，复制数量的不可控制。难以像绘画一样，从像绘画有一批李可染、吴冠中、陆俨少等顶级艺术家的支撑，到八十年代前后一批艺术家，再到九十年代，乃至如今，总有一批代表人物，他们共同支撑着绘画的繁荣市场。雕塑这样的基础，前几年刘开渠的《牦牛》，拍出价也不过6万元。真正走入艺术市场的雕塑家也只是近几年。他们的声望和绘画界的大家去比是太弱了。吴冠中的一些作品卖到两千万人民币，为绘画价格提供了参照指标。雕塑价格没有参照物，当然，也就不可能迅速涨上去。
正：那你认为雕塑在市场上就没希望了吗？
乔：不。现在雕塑市场上的好时机已见端倪。拍上几十万的开始有了，去年还拍了一件过百万的作品。现在雕塑还基本处在一个较低的价位上，一般几万元一件。成交的金额不大，但成交率很高。这是好现象。一步步发展，一步炒到天价也不好，稳住基础，慢慢发展。
正：可复制性肯定限制了价格的水平。
乔：是。但不应在这么低的价格水平上。其实复制是有限的，一个有责任心的艺术家是不会无限制复制一件作品的。我和大多数走上艺术市场的雕塑家比较熟，我相信他们的道德品质。再说，绘画的复制不是更可怕吗？一个画家天天画熟悉的写意山水、花鸟，一平方尺可能就有几千上万，有时是收藏家提前在客厅等，艺术家才开始创作，然后一手交钱一手交画。这不是重复吗？这样会有多大的量流入市场啊。雕塑创作比较慢，一生出不了多少作品，雕塑复制可确保就是有价值的原作，绘画却不好保证。
正：听说您是国内雕塑家中，作品被海外收藏比较高的一位。您本人怎么看待艺术市场对作品的回应？
乔：还算可以吧。价格不高，一般在二到三万元之间，高一点的在五、六万元吧。我觉得这个价格是很合理的，市场的进一步认可，价格会上去，但我不希望长得太快。我从大学至今，所创作的作品多已进入了市场。我可以限定自己每件作品目前的价格。
正：我们知道你在当代的艺术领域是一位重要人物，可否谈一谈雕塑与城市环境建设的关系。
乔：公共艺术在中国的提出是在上世纪九十年代中期，我算是积极参与者之一吧。在不少媒体发过这方面的文章。还主持过一个北京市的有关公共艺术规划的科研项目。
        城市建设的发展促进了公共艺术的发展。公共艺术的公共性，决定了其形式、内容、空间的公共特点。公共艺术与自然空间要有相辅相承的关系，在内涵上要符合特定的接受人群的审美趣味。十几年来，公共艺术发展很快，可惜没有发展经验，好的东西少，差的东西多。有个性的少，雷同的多，粗制滥造的多，精致的少。
正：有无办法解决？
乔：时间选择，优胜劣汰，教训必然会有。现在好的公共艺术越来越多了。我希望，公共艺术建设要少一点，缓一点，多思考，给后代建设留点空间。我们这一代别干下一代的事。
正：国外有公共艺术建设设有百分比制度，这方面在中国无尝试？
乔：还没有，难以推行。我看很多地点远远超标了。一个小小的县城也建一座几十米高的雕塑，太奢侈了。
正：好吧。我们注意在当代中国雕塑圈内，你正被越来越多的关注，能否介绍一下你的作品？
乔：我被关注可能有这样的原因。我有点像个杂家，做创作，又做理论研究，还参与艺术策展，所以慢慢被人熟悉。当然，我主要的精力是在创作上，近年来参加的国内外展览有几十次了。有几件作品是被艺术界关注的，比如第二届中国雕刻大赛上的木雕《化蝶》，许多人喜欢，当然，我自己也很满意；参加第二届北京国际美术双年展的作品《张旦旦和李花花系列》，央视给予了报道，《读者》杂志也予以了介绍。去年的钢铁焊接作品《远去的战争》就获得了“中国国际钢铁焊接艺术邀请赛“的第一名。我的作品比较显著的特点，是源于理想主义的美，对形式手法，我不去限制。许多评论家说我的作品具有“诗性”，这我同意，我就是要传达诗性的情怀。
正：是什么影响你在艺术上的理想主义追求？
乔：童年，童年对我太重要了。童年对世界的感受，奠定了我今生对美的诉求。童年的蓝天白云、树木、房子，一切构成了我对形式美的认识。童年的无忧无虑、天真无邪一直影响我对美的理解。我的每件作品都有对童年追忆的成份。
正：谢谢乔老师。一个小时现在感觉太短暂了，为了不影响网友的参与热情。休息5分钟后，进入网友互动时间。
 
         在互动活动中，7个聊天群的网友通过各自组织人员递交上来很多问题，内容主要集中在现代雕塑艺术在国内市场景遇，非学院艺术家应该如何寻求个人发展，当今国内外城市雕塑现状和前景，雕塑的学习方法等几个方面……乔迁老师对大家提出的问题做了解答。大家热情参与，直至9点35在组织人员一再要求下，大家才同意放乔迁离场。活动到此划上圆满的句号。
 
 
 
 
 
 
